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Resumo

Este artigo apresenta um recorte da dissertacdo de Mestrado em Ensino intitulada “Inventariando
memorias de gestos docentes”, desenvolvida entre 2023 e 2025 na Universidade do Vale do Taquari
(Univates), com apoio da Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). A
investigacao se desenha a partir das seguintes inquietacdes: de que modo ensinamos por meio de gestos
docentes? Como tornamos o gesto docente uma pratica autoral e criadora? Na docéncia, criamos gestos
tais quais o ator cria em sua pratica? Fundamentada na perspectiva foucaultiana de arquivo e nos
procedimentos arquivisticos delineados por Aquino (2020), buscamos compreender o gesto docente em
sua dimensao estética, ética e politica. A pesquisa apresenta uma breve aproximacgdo entre o gesto do
ator e o gesto docente.

Palavras-chave: Gesto do ator. Gesto docente. Arquivo.

Abstract

This paper presents an excerpt from the master's dissertation in Teaching entitled “Inventing memories
of teaching gestures”, developed between 2023 and 2025 at the University of Vale do Taquari
(Univates), with support from the Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES). The research is based on the following questions: how do we teach through teaching gestures?
How do we turn the teaching gesture into an authorial and creative practice? Do we create gestures in
teaching as an actor does in their practice? Based on the Foucauldian perspective of the archive and
the archival procedures outlined by Aquino (2020), we sought to understand the teaching gesture in its
aesthetic, ethical, and political dimensions. The research presents a brief approximation between the
actor's gesture and the teaching gesture.

Keywords: Actor's gesture. Teaching gesture. Archive.

Resumen

Este articulo presenta una seccion de la tesina de Maestria en Ensefianza, titulada Inventorizando
memorias de gestos docentes, desarrollada entre 2023 y 2025 en la Universidad de Vale do Taquari
(Univates), con apoyo de la Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
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La investigacion se basa en las siguientes preguntas ;Como ensefiamos a través del gesto docente?
¢ Como convertimos el gesto docente en una prdctica autoral y creativa? Al enseriar, ;jcreamos gestos
de la misma forma que los actores crean en su practica? A partir de la perspectiva foucaultiana del
archivo y de los procedimientos archivisticos esbozados por Aquino (2020), buscamos comprender el
gesto docente en sus dimensiones estética, ética y politica. La investigacion presenta una breve
aproximacion entre el gesto del actor y el gesto docente.

Palabras clave: Gesto del actor. Gesto docente. Archivo.

1 Introducao

Este trabalho ¢ o recorte de uma dissertagdo desenvolvida no Programa de Pos-
Graduacdo em Ensino da Universidade do Vale do Taquari (Univates), no periodo de 2023 a
2025, que contou com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino
Superior (CAPES). A pesquisa estd vinculada ao Grupo de Pesquisa Curriculo Espaco
Movimento (CEM/CNPq/Univates), o qual existe desde 2013.

A dissertagdo intitulada “Inventariando memorias de gestos docentes ” teve como ponto
de partida as seguintes inquieta¢des: de que modo ensinamos por meio de gestos docentes?
Como tornamos o gesto docente uma pratica autoral e criadora? Na docéncia, criamos gestos
tais quais o ator cria em sua pratica? Como procedimento metodologico, buscou-se realizar uma
pesquisa arquivistica, a partir da nog¢do de arquivo de Michel Foucault (2008), que o define
como “a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento dos enunciados como
acontecimentos singulares”. (Foucault, 2008, p. 147). Para tanto, foram desenvolvidos os trés
eixos de uma pesquisa em arquivo, tal como delineados por Aquino (2020): a) o eixo ou
arquivamento tematico, o qual coloca em circulagdo, a partir de um recorte temporal, os
discursos sobre um determinado tema, assim como as transformacgdes ocorridas acerca do
mesmo; b) o eixo ou arquivamento teorico, no qual autores e conceitos em torno do tema em
questao sdo mobilizados e colocados em relagdo com os materiais encontrados no arquivamento
tematico; ¢) o eixo ou arquivamento empirico, o qual corresponde ao trabalho do arquivo “como
um labor, ou seja, o trabalho propriamente de construgdo/reconstru¢do como saldo da
manipulacdo de um conjunto de fontes selecionadas para esse fim” (Aquino, 2020, p. 347).
Sendo assim, no eixo tematico, buscou-se rastrear nas dissertacoes ¢ teses da CAPES as no¢des
de gesto, ensino, docéncia e aula. No eixo tedrico, foi realizada uma revisdo teorica acerca da

noc¢ao de gesto e gesto docente, assim como a relagdao do gesto docente com o gesto do ator de
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teatro. Por fim, no eixo empirico, buscou-se construir um inventario de gestos, realizado por

meio de encontros com um grupo de professores do 9° ano de uma escola de Lajeado/RS.

Para este artigo, propde-se apresentar apenas o eixo tedrico desenvolvido na
investigacdo, o qual consiste num percurso investigativo sobre o gesto, o gesto docente € o
gesto docente na relagdo com o gesto do ator. Dessa forma, o artigo se desdobra em trés secgoes:
a primeira delas se dedica a uma revisao tedrica sobre o conceito de gesto e suas implicagdes
no campo da docéncia; a segunda realiza um olhar genealogico sobre a constituicdo historica
do gesto docente; e a terceira aproxima esse gesto do trabalho do ator, investigando suas
intersecgOes e singularidades. O que se busca aqui ndo ¢ apenas descrever os gestos, mas
compreender como eles constroem formas de presenga e significagdo por meio de camadas

subjetivas, politicas e pedagdgicas do ato de ensinar e de atuar.

2 Do gesto ao gesto docente

Gestos e sentidos,
o tempo guarda memorias,

arquivo de nos.

Hé muitos modos de compreender o gesto. No livro de contos “Os gestos”, de Osman
Lins, o protagonista André perdeu a voz e encontra nos gestos a maneira de contato com o
mundo. “Eu pensava nos gestos. Em ndo falar, ndo escrever. Gesticular, apenas. Eu pensava
nos gestos.” (Lins, 1994, p. 14). Etimologicamente, no dicionario Michaelis (2009, online), a

palavra “gesto” significa:

sm 1 Movimento do corpo, principalmente das méos, dos bracos, da cabeca e dos
olhos, para exprimir ideias ou sentimentos, na declamagao e conversagdo. 2 Forma de
se expressar. 3 gesticulagdo. ETIMOLOGIA lat gestum (Michaelis, 2009).

J& para Flusser (2014, p. 16-17), “gesto ¢ o movimento no qual se articula uma
liberdade, a fim de se revelar ou de se velar para o outro.” E bem possivel que ndo encontremos
uma defini¢ao homogénea para o gesto, pois, para defini-lo, € necessario compreender o quanto

pode ser intenso, carregado de sentidos, amplo, expressivo. Para Agamben,
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[em] 1886, Gilles de La Tourette, ancien interne des Hospitaux de Paris et de la
Salpetriére, publicou pela Dalahaye et Lecrosnier os Etudes cliniques et
physiologiques sur la marche. Era a primeira vez que um dos gestos humanos mais
comuns era analisado com métodos estritamente cientificos. Cinquenta e trés anos
antes, quando a boa consciéncia burguesa estava ainda intacta, o programa de uma
patologia geral da vida social anunciado por Balzac tinha produzido somente
cinquenta folhetins, soma de toda forma decepcionante, da Théorie de la démarche.
Nada revela a distancia, ndo apenas temporal, que separa as duas tentativas quanto a
descricdo que Gilles de la Tourette faz de um passo humano (Agamben, 2008, p. 9).

Agamben (2008) também destaca a aparéncia insana do gesto, que muitas vezes ¢é
inexplicavel e ndo se encaixa nas normas morais ou nas expectativas de conduta, contribuindo
para uma reflexdo sobre o gesto como uma forma de expressdo que vai além da comunicagao

verbal e pode ser entendida como um ato simbolico que desafia as convengdes sociais € morais.

O gesto, ndo tendo um fim, ndo organiza o corpo para uma meta. O gesto ndo ¢ nem
um meio e nem um fim; antes ¢ a exibi¢cdo de uma pura medialidade, o tornar visivel
um meio enquanto tal, em sua emancipacao de toda finalidade. O exemplo do mimico
¢, nesse sentido, esclarecedor. O que imita 0 mimico? Néo o gesto do bragco com a
finalidade de pegar um copo para beber ou com qualquer outro escopo, mas, ao
contrario, a mimese perfeita seria a simples repeticdo desse determinado movimento
tal e qual. O mimico imita o movimento, suspendendo, entretanto, sua relagdo com
um fim. Isto é, ele expde o gesto em sua pura medialidade, e em sua pura
comunicabilidade, independente de sua relagio efetiva com um fim (Agamben, 2018,
p- 2-3).

Segundo Agamben (2008), o gesto ndo se limita a uma simples execug¢do fisica, mas
envolve uma significacdo que transcende sua materialidade, pois “o que caracteriza o gesto ¢
que, nele, ndo se produz, nem se age, mas se assume € suporta. Isto €, o gesto abre a esfera do

ethos como esfera mais propria do homem” (Agamben, 2008, p. 12).

A partir dessa compreensao do que pode ser o gesto, podemos estender a discussdo para
pensarmos o gesto docente. Cabe entender que o gesto docente emerge como uma manifestagao
complexa que transcende a mera transmissdo de conhecimento, dada sua natureza
multidimensional e sua importancia no processo de ensino. Dessa forma, no contexto docente,

o0 gesto se manifesta nas mais diversas formas, desde a postura do professor em sala de aula até
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suas escolhas didaticas e atitudes perante os alunos. Cada gesto do professor ¢ carregado de

sentidos e potencializa a constru¢do do ambiente de uma aula. Para Larrosa,

[os] gestos remetem, entfo, as formas como estamos (ou ndo) [...] afinados,
sintonizados ou entoados com o mundo, com a maneira existencialmente primigénia
como nos encontramos no mundo e com o mundo (Larrosa, 2019. p. 75).

Sendo assim, o gesto docente ¢ produzido pela sensibilidade do professor ao perceber e
acolher as singularidades que permeiam o ambiente de seu exercicio. O gesto docente ndo se
restringe ao dominio do conteudo, mas implica um fazer docente, uma determinada artesania
que se converte em uma postura empatica, capaz de estabelecer relacdes genuinas com os

educandos. Segundo Larrosa,

[...] sdo os gestos que conduzem, que iluminam, que apontam, que desenham, que
criam e oferecem palavras e imagens ao mundo. Maos que, além de fabricarem objetos
pedagdgicos propriamente ditos — como mapas, textos, cronogramas, provas —, ao
manipularem tesoura, cola, caneta, papel, tintas, manipulam também o mundo ¢ o
transformam em objeto de contemplagdo e aprendizado. Assim, o gesto do professor,
além de ser criativo, na medida em que cria algo a ser apreciado ¢ aprendido, é
sobretudo educativo (Larrosa, 2021, p. 143).

E possivel afirmar que o gesto docente transcende a mera técnica de ensino,
configurando-se como uma pratica profundamente ética e relacional. Um dos aspectos
essenciais do gesto docente, segundo Galard (2008), ¢ que ele ¢ muito mais do que simples atos
ou movimentos fisicos; ¢ expressdo sutil, carregada de producao de sentidos. Nas palavras de

Galard,

[...] ha, portanto, um “efeito” do gesto, que ndo se reduz aos resultados que se esperam
de um ato. O gesto se mostra. Ele tem sentido, ao marcar um tempo de pausa no
encadeamento dos atos. Ha, em qualquer gesto, algo suspenso que da margem a
repercussdo simbolica, ao valor de exemplo (Galard, 2008, p. 59).

O professor, ao exercer seu oficio docente, emite signos. Tais signos nao sdao emitidos
pela matéria de estudo e nem por uma didatica formal de ensino, mas pelo modo como o

professor se relaciona com a sua matéria e com a sua didatica. S3o os gestos, as maneiras, como
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diz Larrosa (2016), que emanam do corpo do professor que fazem que uma aula aconteca e que
os alunos se sintam atraidos, mais ou menos, por determinada matéria de estudo. Um gesto
emana signos da mesma forma que uma obra de arte ¢ capaz de os emanar, ndo € preciso

nenhum artificialismo para que isso acontega. Conforme Galard:

Um gesto, para atingir a plenitude de sentido de que uma verdadeira obra de arte ¢
capaz, de modo nenhum precisa conter implicagdes infinitas. Pelo contrario,
suponhamos que estas sejam pouco numerosas ¢ limpidas para a intui¢ao, imaginemos
que uma posicao analitica se presuma capaz de traduzir logo em algumas palavras
esses signos tdo abertamente inteligiveis; pelo fracasso inesperado da intengéo
discursiva se reconhecera a justeza do gesto (Galard, 2008, p. 54).

Uma vez que os gestos docentes dizem respeito ndo a uma despersonalizacdo do
professor, no sentido de que todos deveriam produzir os mesmos gestos, mas a uma
singularizagdo, aquilo que marca sua diferenga, seu estilo, sua marca, ndo parece que o gesto
seja algo que possa ser ensinado formalmente. Como afirma Galard (2008, p. 104), “[o] ato se
torna gesto quando seu Unico sentido ¢ mostrar-se, quando se dedica primeiro a se fazer
compreender, quando se transforma em linguagem”. Mas como constituimos nossos gestos
entdo? Como aprendemos a produzi-los? Para Flusser, “gesto ¢ 0 movimento no qual se articula
uma liberdade, a fim de se revelar ou de se velar para o outro” (Flusser, 2014, p. 16-17). Esse
“movimento de liberdade” associa a docéncia um modo de existir, as diferentes formas como
constituimos a nossa subjetividade docente. Para Larrosa (2021, p. 75), “[os] gestos constituem
(ou constituiam) e, simultaneamente, expressam a relacdo entre um saber-fazer, um saber-viver
e um saber-viver-juntos que vai mais além da funcionalidade porque ocorre em formas (em

formas-de-fazer e em formas-de-viver) e, portanto, em beleza”.

Nem sempre ¢ assim que nos constituimos professores, contudo. Ao observarmos um
professor em aula, podemos perceber que, muitas vezes, seus gestos docentes refletem uma
postura codificada diante do seu modo de ensinar, de se colocar diante de seus alunos, de se
relacionar com a matéria de estudos, de usar as ferramentas de ensino. S3o gestos que
reproduzem um certo modo de ser professor que, de algum modo, também nos constituiram de
tal forma que naturalizamos tais gestos € ndo percebemos o quanto eles nos despersonalizam e
nos padronizam. Lembremos mais uma vez de Flusser ao afirmar que “gestos sdo movimentos
pelos quais se manifesta uma maneira de estar no mundo” (Flusser, 2014. p. 111). Entdo, quais
gestos nos constituem? Quais gestos produzimos enquanto docentes? Ou quais gestos

reproduzimos?
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S6 percebemos os gestos de um professor quando eles se repetem ao longo do tempo,
tornando-se sua assinatura, seu modo de existir docente. Na perspectiva de Cordeiro (2019),
“cada professor, cada professora, no momento em que prepara e apresenta suas aulas, o faz de
um modo singular e, quando colhe éxito, também o faz de maneira auténtica, criativa e
estudada” (Cordeiro, 2019, p. 12). Para entender e perceber esses gestos, € necessario, muitas
vezes, estar atento e sensivel ao outro, pois muitos desses gestos passam despercebidos;
entretanto, “ainda que invisiveis, fazem-se invariavelmente presentes no espago-tempo de uma
aula” (Rechia e Cubas, 2019, p. 114). Na visao de Cordeiro (2019, p. 22), a melhor forma de
identificar esses gestos ¢ o olhar atento aos registros das falas (memorias) dos alunos, tal como

descreve:

Sentiamo-la presente, auténtica, apaixonada. As suas aulas — que eram mais uma
espécie de liturgia — produziam em mim um efeito magico. Eu ficava a contempla-la,
absorvendo o que ela dizia, antropofagicamente haurindo tudo que ela era... na arte
da aula (Cordeiro, 2019, p. 22).

Assim, os gestos docentes, mesmo que repetidos, ndo sdo meramente mecanicos ou
automatizados, mas carregam consigo uma carga de significados acumulados ao longo das
experiéncias, como professores € como alunos. Segundo Rechia e Cubas (2019, p. 114), “tais
gestos ¢ modos de fazer sdo comumente formados no percurso através da pratica, das
lembrangas, das inspiracdes, dos saberes advindos da leitura e da experiéncia”. Sdo gestos que
perpassam tempo e espaco e se constituem em um modo de ser professor. Como diz Galard
(2008, p. 20): “Todos os nossos atos sao constantemente suscetiveis de se converter em gestos,
de simbolizar um modo de ser, um jeito de tratar os outros”. Ao mesmo tempo, o gesto docente
¢ a artesania de seu fazer, daquilo que um professor escolheu fazer como oficio, e € nesse
sentido que Larrosa (2021) afirma: “O gesto do artesdo esta tdo vinculado ao mundo em que
desenvolve o trabalho [...] que seu movimento se confunde com seu carater” (Larrosa, 2021, p.

143).

3 Um arquivo de gestos docentes
Ha gestos que se perdem no tempo,

como ecos de uma aula que nunca termina.

Educacao: Teoria e Pratica/ Rio Claro, SP/ v.36, n.71/2026. eISSN 1981-8106
e44[2026]



SANTOS, T. L. dos; MUNHOZ, A. V.

Uma mdo que escreve no ar.

Além dos registros historicos dos mais variados recursos, metodologias, literaturas que
foram e sdo utilizadas pelos professores em suas aulas, ha também um arquivo de gestos que
igualmente foram e sdo reproduzidos no percurso educacional e que, de um modo cléssico,
caracterizam um modo identitario de ser professor. Para Flusser, “[...] o gesto € o resultado de
movimentos historicos precedentes. Também semanticamente: o gesto tem significado
historico” (Flusser, 2014, p. 64-65). Por uma outra via, o gesto docente pode remeter a uma
ordem do sensivel ou a um modo de existir docente que ultrapassa os movimentos mecanicos €
a disciplina do corpo. Para que possamos compreender essa dimensdo sensivel do gesto
docente, contudo, buscamos primeiro contextualizar a partir de quando comegamos a associar

os gestos de um professor ao movimento sensorio-motor e/ou disciplinador do corpo.

Nas comunidades primitivas pré-historicas, por meio de convivéncias em grupo, ocorria
um ensino informal sobre as coisas praticas da vida coletiva, com o objetivo de sobrevivéncia
e perpetuacao cultural. Nao havia nenhuma preocupag¢ao com um determinado modo de ensino
e menos ainda com uma disciplina do corpo. Ja na Grécia Antiga socratica, o ensino passa a ser
visto de maneira mais formal. A academia platonica e o liceu aristotélico, apesar de suas
notaveis diferencas, passaram a sistematizar o uso constante da razao, isto ¢, a atitude filosofica
dentro desses estabelecimentos. Wermann e Machado (2016, p. 11-12) afirmam que “o primeiro
traco a aproxima-los, obviamente, foi o incessante processo de produc¢do do conhecimento pelo
uso da razao, isto ¢, a filosofia mesma em sua plenitude, em seu esplendor”. O mestre filésofo
era o responsavel pela educagdo dos seus discipulos, em geral cinco, e via de regra ensinava
politica, artes, aritmética e filosofia. A educacgdo ateniense priorizava duas partes: a fisica e a
intelectual. Assim, ter um corpo forte, resistente e apto para defender a polis era extremamente
importante para os atenienses € 0s meninos ja eram introduzidos na educac¢do do corpo muito

cedo.

No livro “A hermenéutica do sujeito”, Foucault (2019) descreve a relacao dos gregos
com o cuidado de si e conta que, no periodo socratico, havia uma premissa de que era preciso
ser capaz de governar a si mesmo para governar a polis. Governar a cidade nao era para todos,
mas destinado apenas aos jovens aristocratas que, por seu status, estavam predeterminados a
exercer sobre sua cidade e seus concidaddos um certo poder, de modo que o cuidado de si
também so dizia respeito a uma pequena parcela da populagdo. Ainda assim, para aqueles que
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estavam aptos para o governo da polis, era necessario exercitar o cuidado de si de tal forma a
adquirir a arte (a teckné) que o possibilitaria bem governar os outros. Foucault (2019) destaca
que essa relacdo do cuidado de si se da de maneira diferente entre os helenistas, pois se torna
uma pratica ndo somente para aqueles destinados a governar, mas para todos os homens que
tiverem tempo, capacidade cultural, econémica e social. Retornando aos socraticos, o teatro, a
musica e as artes, de modo geral, estavam associados ao conceito de mimese. A arte mimética
dizia respeito a reproducdo de gestos, falas, acdes, por isso estava relacionada a interpretagao e
a mimica. Podemos assim ver que ja havia uma preocupagdo entre os gregos socraticos com a
educacdo do corpo, seja por meio de uma teckné que implicava determinados gestos e praticas
de um oficio, seja por meio de uma mimesis que ensinava a arte da mimica e da reprodugdo de

gestos.

J& na Idade Média, o encargo de transmissdo do saber era quase exclusivamente
pertencente aos mosteiros, portanto uma educagao voltada para a elite, sob o comando da Igreja.
No inicio do século XII, tem-se a fundagdo da primeira universidade — a Universidade de
Bologna, com o curso de Direito. No final do século XII, foi fundada a Universidade de Paris,
a qual criou uma matriz pedagogica. Essa matriz pedagdgica jesuitica, depois conhecida como
o modus parisiensis (O, 2019), fundou uma ordem e uma maneira de ensinar que ainda estdo
presentes hoje: normas pedagogicas, progressdes dos estudos, o controle e assiduidade das
aulas, a frequéncia dos exercicios escolares, os exames, as promocoes — tudo feito em regime
de internato. Os alunos eram submetidos a vigilancia e a normas disciplinares. Os professores
exigiam a leitura de livros, interpretagdes fidedignas e ditados. Os alunos eram divididos em
classes, cada qual com seu programa previamente fixado, e era preciso atingir determinados
niveis de conhecimento para poder ter ingresso numa determinada classe. Mais adiante, foi
determinado que tanto os alunos como os professores deveriam viver intramuros, em regime de
internato, associando a clausura dos sujeitos com a concentracdo nos estudos. Havia um
controle dos planos de estudos e a disciplina interna estava relacionada a distribuicao de bolsas
de estudos e & permanéncia dos professores na Universidade (O, 2019). A Universidade era,
portanto, um apéndice da catedral local, ao redor do movimento de fraternidades, e s6 no século
XIII comecgaram a surgir os colégios seculares que ensinavam estudos teoldgicos, que até entao

eram destinados somente aos monges.
A institui¢do escolar tal qual a conhecemos hoje surge no periodo da Revolugdo

Industrial (a partir de 1750), quando a burguesia estimula uma escola com ensinos praticos para
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a vida e para os interesses da classe emergente. A constituicdo da instituicdo escolar esté ligada
ao aparecimento e desenvolvimento do capitalismo, uma vez que houve a necessidade de mao
de obra para operar as maquinas e para tal manejo era necessario ter, minimamente, uma
instrucao basica. A classe burguesa percebeu na educacdo uma forma de disciplinar esses
milhares de trabalhadores. Dessa forma, as demandas da industrializagdo passaram a organizar
a estrutura fisica, curricular e didatico-epistemologica da escola a partir do funcionamento
fabril. Isso trouxe a perspectiva de um unico professor ensinando dezenas de alunos passivos,
bem como fez emergir as mesmas caracteristicas observadas na producao industrial: tarefas
lineares, repetitivas, segmentadas e mecanicas, todas objetivando a eficiéncia. Dai podemos
situar a producao de gestos codificados e disciplinares para cumprir protocolos escolares. Com
a ascensao da sociedade disciplinar ¢ a disseminacao das técnicas de controle social, a escola
passou a ser um dos espagos privilegiados para a aplicagdo dessas praticas disciplinares.
Logicamente que, para exercer tarefas disciplinares, era preciso um corpo disciplinado, que

repetisse sempre 0s mesmos gestos.

Michel Foucault, em sua obra “Vigiar e punir”, analisa como o poder disciplinar se
manifesta em diversas institui¢des, incluindo a escola, destacando a importancia da disciplina
na formagéo dos individuos e na regulacio de seus comportamentos. Para Foucault: “E docil
um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e
aperfeigoado” (Foucault, 2009, p. 126). A partir do século XVIII, com o desenvolvimento do
panoptismo e a disseminagdo das técnicas de vigilancia e controle, a escola tornou-se um
ambiente propicio para a aplicacdo dessas praticas disciplinares, que se efetuam por meio da
reprodugdo de gestos. E importante destacar que, ao pensar um corpo disciplinar, associamos
os gestos a um determinado padrao de movimentos do corpo; quanto menos expressividade do

corpo, mais obediente sera.

O pandptico, conceito desenvolvido por Jeremy Bentham e analisado por Michel
Foucault (2009), é uma ferramenta de controle social fundamental na sociedade disciplinar. E
o modelo arquitetonico de uma prisao em que os detentos sao vigiados por um unico observador
central, sem que saibam se estdo sendo observados ou ndo. Destaca Foucault: “O olhar
hierarquico, a san¢do normalizadora e sua combinagdo num procedimento que lhe ¢ especifico,
o exame” (Foucault, 2009, p. 164). Essa estrutura de vigilancia constante e invisivel tem o poder

de disciplinar os individuos, tornando-os doceis e obedientes. Tal técnica de vigilancia cria uma
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relacdo de poder em que os vigiados internalizam a vigilancia, passando a regular seus proprios

comportamentos de acordo com as normas estabelecidas. Sendo assim, Foucault considera que

[o] Pandptico funciona como uma espécie de laboratério de poder. Gragas a seus
mecanismos de observagdo, ganha em eficacia e em capacidade de penetragdo no
comportamento dos homens; um aumento de saber vem se implantar em todas as
frentes do poder, descobrindo objetos que devem ser conhecidos em todas as
superficies onde este se exerca (Foucault, 2009, p. 194).

Ao instaurar o pandptico como uma tecnologia de poder na sociedade disciplinar, as
instituicdes e autoridades conseguem exercer um controle mais eficaz sobre os corpos ¢ as
mentes dos individuos, promovendo a disciplina e a conformidade com as normas sociais,
tornando-se um instrumento de produ¢do de saber e de regulacdo do comportamento humano,

contribuindo para a manutenc¢ao da ordem social e do poder instituido.

Assim, o gesto disciplinar na escola, embora ja estivesse presente no século XII, com a
constitui¢do de um modus operandi (o modus parisiensis), consolida-se com a formag¢ao do
poder disciplinar na sociedade moderna, o qual, entre outras finalidades, se ocupa em controlar
e adestrar os corpos e as mentes dos alunos e professores para atender aos interesses da
sociedade disciplinar. A escola se torna, portanto, um espago onde se exercem as técnicas de
disciplina e vigilancia, contribuindo para a formacao de individuos doceis, conforme as normas
sociais estabelecidas. Mas se a exigéncia de determinados gestos era imposta aos alunos — corpo
ereto, imovel, passivo, mao erguida para falar —, essa exigéncia também se dava no corpo do
professor. O corpo do professor também deveria ser contido, ndo poderia mostrar sentimentos,
deveria ter uma postura rigida para manter o dominio e o controle dos estudantes. Assim, varios
gestos foram constituindo a docéncia e pervivem ainda de forma anacronica: o tom de voz

firme, o corpo aprumado, a expressdo severa do rosto, “sem mostrar os dentes”.

Aquino (1999, p. 169), ao relatar sua experiéncia escolar, descreve: “Seriedade,
dedicagao e respeito. Imagens das professoras do meu tempo. Elas sempre tinham razao [...].
Dava tanto medo que o jeito era agradar, estudando mais, levando maca, flor...”. Essa era a
imagem formada dos e pelos professores. Contratos, regras, leis que, quando quebrados por
uma das partes, submetiam o infrator a san¢des. Nesse caso, a parte era o estudante e as sangdes
diziam respeito a ficar sem recreio, sem Educagdo Fisica, a ser encaminhado para dire¢ao e
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possivelmente a assinar o “livro preto”, ter os pais chamados na escola. Tem-se ai o controle e
disciplina formados pelo medo: por parte do aluno, das san¢des, e por parte do professor, de
ndo saber atuar em um cendrio no qual ele ndo “mantivesse o controle". Nessa perspectiva, a
aula tornou-se um conjunto de gestos voltados para a disciplina e o controle social, ¢ estes
estavam relacionados, em geral, a gestos fisicos; ndo ¢ a toa que a preocupacdo com a
indisciplina ainda ¢ um assunto recorrente no ambiente escolar. Santos ¢ Rosso (2012), ao
entrevistarem professores sobre a questdo da disciplina escolar, percebem que eles afirmam
utilizar a coer¢do quando nao ha cooperagdo com relacao as regras estabelecidas no espago-

tempo da aula, mesmo que, segundo eles, isso amplie a desobediéncia por parte dos discentes.

Sabemos que o professor, por vezes, ainda volta sua pratica docente para a reprodugao
de comportamentos, utilizando-se da for¢a de seu gesto e do poder concedido pelo carater
disciplinador de seu oficio, de modo que aquilo que esta ensinando aos seus estudantes ¢ a
manuten¢do de um modelo fabril disciplinador. A partir dai, algumas problematizagdes
poderiam ser feitas: o gesto de coercdo por parte dos professores, diante da indisciplina escolar,
poderia ser fruto da memoria dos signos vividos desde o inicio de suas formagdes, quando
ocupavam os bancos escolares e a pratica coercitiva era referenciada pelos codigos sociais do
periodo? Por outra via, se esses cddigos ndo fazem mais sentido, haveria um arquivo de
memorias que ainda associa os gestos do professor a gestos coercitivos? Ou estariamos diante
de uma crise geracional, causada pelo (ndo) reconhecimento dos signos produzidos por gestos

docentes, tdo emblematicos de uma época? Segundo Munhoz e Aquino,

[...] repetimos gestos codificados através dos séculos, e os repetimos tantas vezes que
a autoria desaparece no p6 da historia, por vezes ndo deixando qualquer vestigio. Tais
gestos sdo capturados por modos convencionais do fazer docente, correspondendo a
certa legibilidade identitaria ou mesmo a dada funcionalidade da profissdo (Munhoz
e Aquino, 2020, p. 51).

O corpo do professor ¢ produzido por sua historia, suas praticas, os transitos entre
tempos e espacos sociais que circularam em meio a uma cultura escolar que se constitui ao
longo dos séculos. A distancia temporal e as transformagdes tecnoldgicas, politicas e
comportamentais entre o século XII e o século XXI, porém, assim como a inevitavel reflexao
de nosso tempo, ndo haveriam de ter modificado os modos de existir docente? Sera que, apesar

de todas essas mudangas, teriam os gestos docentes permanecido imutéveis? Se analisamos que

Educacao: Teoria e Pratica/ Rio Claro, SP/ v.36, n.71/2026. eISSN 1981-8106
e44[2026]

Pagina 1 2



Péginal 3

O corpo como memoria: entre gestos, gestos docentes e gestos do ator

o gesto docente foi por muito tempo produtor e reprodutor de discursos e praticas disciplinares,

como podemos pensa-lo de forma reversa, como questionador do poder disciplinar?

Para Foucault, “em qualquer sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes muito
apertados, que lhe impdem limitagdes, proibicdes ou obrigagdes” (Foucault, 2009, p. 132).
Talvez possamos pensar que os gestos docentes produziram um arquivo de determinada época
e denotam, de alguma forma, um certo jeito do professor colocar e usar o seu corpo na aula,
assim como produziram determinadas maneiras de regular o corpo gestual dos estudantes.
Lembrando que, para Aquino e Val (2018, p. 45), o arquivo, a partir de Foucault, ¢ “o conjunto
de disposi¢des que regem, em dada época e para determinada sociedade, os limites do dizivel
e, por extensdo, os contornos cambiantes da memoria coletiva, instaurando um movimento de
apropriacdo e reativagao incessantes de determinados enunciados.” Dessa forma, o fazer
docente ¢, muitas vezes, uma repeti¢do de gestos propriamente aceitos dentro do contexto
escolar. Como afirmam Munhoz e Aquino (2020, p. 42): “Arquivamos a memoria dos gestos,
tornando nosso proprio corpo um arquivo.” Compreender o quanto padronizamos e repetimos
gestos, portanto, podera nos ajudar a perceber a despersonalizacdo do professor e do seu lugar
no espaco-tempo da sala de aula; dai o propdsito de interrogar o arquivo com vistas a ver o que

dele ainda ressoa no presente.

4 Entre o gesto do ator e o gesto docente

O gesto nasce no intervalo do que ndo foi dito,
um quase-movimento,

uma palavra que tropega antes de existir.

Ele mora no instante em que o olhar pousa,
mas ndo invade.

Como quem espera que o outro

se complete em si mesmo.

O corpo ¢ o nosso contato com o mundo e com tudo que nele existe; um corpo de
sentidos, de sentir, de existir. Para Larrosa (2021), “modo que se faz visivel através de formas
particulares e gestos precisos. Desses que moldam o corpo ao oficio” (2021, p. 12-13). Se ¢

através do corpo que existimos, portanto, ¢ também através dele que nos expressamos, nos
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relacionamos com o mundo e construimos nossa singularidade. O corpo € o nosso instrumento
de interagdo com a realidade, através do qual experimentamos sensagdes, sentimentos e

emocgoes.

Sendo o corpo nosso contato com o mundo e o gesto nossa forma sensivel de presenca,
para o professor o gesto docente ¢ sua forma de existir em sala de aula, de se relacionar com o

aluno, de mostrar a sua escolha de estar ali como docente. Como Larrosa descreve:

Todos nds que ja frequentamos escolas temos guardada na mente uma imagem que
associamos a palavra “professor”. Essa imagem pode misturar nossa memoria de
infancia com a lembranga de uma professora do Ensino Médio que admiramos, ou
mesmo com um personagem de filme preferido. O fato é que preenchemos a palavra
de um sentido que atribuimos a ela e, na maioria das vezes, a profissdo docente como
um todo, e ¢ dificil ndo mobilizar essa imagem mental quando pensamos a figura do
professor (Larrosa, 2021, p. 125).

De outro modo, o gesto ¢ a maneira como nos relacionamos com a matéria de nossa
aula, como a estudamos, pesquisamos, criamos, como a colocamos diante de nossos alunos, e
esse gesto docente deve ser um convite ao estudante, como cita Larrosa: “O que o professor faz
¢ admirar o0 mundo e convidar a admird-lo. O que o aluno oferece a seu professor ¢ a
possibilidade de voltar a olhar esse mundo por seus olhos” (Larrosa, 2021, p. 313). No livro
“Esperando ndo se sabe o qué”, Jorge Larrosa cita Elias Canetti, que descreve a sua experiéncia

de aluno:

Tudo o que aprendia de viva-voz pela boca dos professores conservava o semblante
de quem o dizia e assim ficava fixado para sempre na minha memoria. Mas, ainda que
de certos professores ndo aprendesse nada, me impressionavam, apesar de si mesmos,
por sua aparéncia peculiar, seus movimentos, sua maneira de falar, e especialmente
por suas simpatias ou antipatias em relacdo a nos, segundo cada um se sentia. Havia
todos os graus de calor e afeto, e eu ndo me lembro de um professor que ndo tentasse
ser justo. Mas nd3o era a todos igualmente facil serem justos, esconder suas
preferéncias. A isso se somava a variedade de recursos internos — a paciéncia, a
sensibilidade, a expectativa (Larrosa, 2019, p. 57 apud Blumenberg, 2000).

Podemos considerar que, em determinados momentos da pratica docente, o espaco da
sala de aula aproxima-se simbolicamente do espago cé€nico, a medida que se constitui como um
lugar de presenga, escuta e interagdo. Nessa perspectiva, o professor, embora ndo seja um ator

em sentido estrito, mobiliza gestualidades, vozes e afetos de maneira performativa, criando um
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ambiente relacional que remete a cena teatral. Essa aproximagao possibilita pensar a aula como
um acontecimento vivo, em que a chamada “quarta parede” — termo que foi experimentado e
sistematizado com o teatro contemporaneo — pode ser simbolicamente rompida, instaurando

uma dindmica de troca sensivel entre quem ensina e quem aprende. Explica Pavis (2008):

[...] o teatro contemporaneo quebra deliberadamente a ilusdo, “reteatraliza” a cena, ou
forca a participacdo do publico. Uma postura dialética parece ser mais apropriada:
existe separacdo entre palco e plateia e isso pode sofrer varias transformagdes, e ora
eles estdo apartados, ora juntos, sem que uma coisa elimine a outra, ¢ o teatro vai
vivendo dessa constante denegacdo (Pavis, 2008, p. 316).

A partir de agora, proponho pensar a relagdo do gesto docente do professor com o gesto
do ator. Se o gesto docente em uma aula, como ja mencionamos, vai muito além daquilo que
definimos como o contetido a ser ensinado e aquilo que o diferencia ndo € o conteudo que vai
ensinar, nem seu método de trabalho, mas suas “marcas”, o modo como se relaciona com as
matérias de estudos e com os estudantes, entdo tal gesto ¢ de uma natureza diferente daquela
que constitui o professor em sua formagdo académica, a partir dos saberes pedagogicos. Nessa
medida, poderiamos pensar que a gestualidade de um professor diz mais respeito aquilo que se
impde como um estilo, tais como o tom de voz, seu gestual, seus “trejeitos”, a maneira como

entra e sai de sala de aula, escreve no quadro, olha para os alunos. Segundo Larrosa (2021),

[as] maos do professor sdo entdo maos que iluminam, que trazem a presenca, que
apresentam e representam; também sdo maos que mostram, que indicam, que
assinalam, que chamam ou atraem a ateng¢do, que ensinam, que fazem sinais para o
que aparece e merece o esfor¢o de ser olhado. Em relagdo as imagens que apresenta,
o professor ¢ um representante (ndo faz o mundo ou as imagens do mundo, mas as faz
presentes, as apresenta e as representa) (Larrosa, 2021, p. 94).

Essas gestualidades também estdo presentes na pratica do ator. No mono6logo das maos',

o ator Giuseppe Ghiaroni (2011) assim as descreve:

1 O poema “Para que servem as mios”, de Giuseppe Ghiaroni (2011), do qual apenas um fragmento foi inserido
neste artigo, € parte de uma escrita mais extensa que se debruga sobre a expressividade das maos. A decisdo de
incluir apenas parte do poema no texto principal se deu para manter a fluidez da argumentacdo, sem, contudo,
perder a poténcia dessa imagem poética, que ressoa em todo o artigo como um vestigio do que ndo pode ser
completamente dito, mas que se faz presente no corpo que ensina. O poema completo pode ser encontrado em
https://mopesco.odonto.ufg.br/n/23776-monologo-das-maos.
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[...] as mdos servem para pedir, prometer, chamar, conceder, suplicar, exigir, acariciar,
recusar, interrogar, admirar, confessar, calcular, comandar, injuriar, incitar, teimar,
encorajar, acusar, condenar, absolver, perdoar, desprezar, desafiar, aplaudir, reger,
benzer, humilhar, reconciliar, exaltar, construir, trabalhar, escrever...[...] (Ghiaroni,
2011).

Das maos se originam boa parte de nossos gestos, que variam em seus sentidos, a
depender da cultura, do espago, do grupo no qual estamos imersos. As maos sao uma extensao
da nossa voz, ddo forma ao nosso vocabulario, ilustram aquilo que as palavras muitas vezes nao
conseguem dizer de maneira clara. Para a cultura latina, o gesto manual muitas vezes se
sobressai ao discurso, espalha-se como se as maos pudessem ter o seu proprio léxico. Flusser

diz:

Nossas maos s@o incansaveis. Devemos fazer um esfor¢o para manté-las paradas. Sdo
animais com cinco antenas constantemente avidos do mundo [...]. Nao ha fendmeno
sobre a Terra comparavel em avidez com as méos e sdo elas 6rgaos de percepcdo, de
comunicagdo, de defesa e de ataque em movimento constante (Flusser, 2014, p. 82-
83).

No processo de formagao do ator, ¢ comum a realizagdo de praticas corporais € vocais
voltadas ao aprimoramento da presenca cénica. Respiracdo, alongamento, dic¢do, projecao
vocal, foco do olhar, expressao facial, dominio dos gestos e ocupacdo do espago sdo aspectos
fundamentais do trabalho de cena, cujo aperfeicoamento se da por meio de técnicas especificas
que buscam potencializar a expressividade e a escuta do corpo em agdo. Essas praticas, embora
sistematizadas em contextos profissionais de formagdo artistica, revelam algo mais profundo:
uma pedagogia sensivel das maos, capaz de conduzir o olhar da plateia. Quando um gesto surge
em sua inteireza, ¢ como se o corpo ensinasse algo sem dizer qualquer palavra — e talvez seja
ai que a arte do ator encontra sua poténcia memoravel. Nesse gesto que emerge do corpo, pode-

se entrever uma forma de aprendizagem que ¢ também estética e sensivel.

A importancia das maos na pratica teatral vai além de sua fungdo instrumental na
execucao de tarefas especificas; ja no contexto das atividades laborais, as maos desempenham

um papel central. Como Larrosa (2021) observa, as maos nao devem ser compreendidas apenas
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como ferramentas de producdo, mas sim como elementos que destacam e apresentam as
atividades desempenhadas, como a padaria, a sapataria, a medicina ou a carpintaria. Elas ndo
apenas “fazem coisas”, mas também chamam a atengdo para as praticas associadas a esses
oficios, organizando o espaco para a contemplacdo, a discussdo, a pratica ou o estudo das
respectivas atividades. As maos do ator, as maos do professor, assim como as maos dos

artesdos, sao material de labuta.

Para Deleuze e Guattari (1992, p. 220), “[...] ndo estamos no mundo, tornamo-nos com
o mundo, nés nos tornamos, contemplando-o”. Muito daquilo que ensinamos, na realidade, ¢
uma visao de mundo que esta entre o espectador € o mundo. O estudante, portanto, ndo aprende
somente aquilo que o professor ensina, mas o0 modo como ensina, seu mundo, seus valores, sua
ética. Isso porque os gestos docentes em uma aula ndo estdo imunes aos valores que se impdem
a eles; sao frutos de um determinado recorte de tempo e espago, de um certo perspectivismo em

relacdo a determinada maneira de estar no mundo.

Mas como pensar em uma possivel relagdo entre professor e ator, entre gesto docente e
gesto cénico? Talvez possamos pensar que a preparacao do professor para a aula e do ator para
encenar uma aula/cena frequentemente compartilham similaridades intrinsecas, que remetem
ndo apenas a alguns procedimentos e técnicas especificas, mas também a uma profunda imersao

na arte de existir. Para Larrosa,

[...] e talvez isso nos faz ser o que somos ndo seja algo que se descobre, mas algo que
se inventa, embora, ¢ claro, também seja necessario aprendé-lo. O problema,
finalmente, de como se chega a ser o que se é, e que é o que faz com que sejamos
professores, mas sabendo que poderiamos ser também qualquer outra coisa, € ao
mesmo tempo sendo, ou tentando ser, professores de verdade, embora, de vez em
quando, uma voz nos lembre de que somos uns farsantes (Larrosa, 2019, p. 391).

Deleuze, em entrevista concedida a Claire Parnet (1995), na letra P de professor, vai
afirmar que uma aula precisa ser ensaiada. Serd que podemos pensar o professor como um ator,
que ensaia sua aula tal como um ator ensaia sua cena? Certamente ndo se trata de um teatro
representativo; alids Deleuze (1995) afirmava ndo gostar de teatro, com excecao do teatro
italiano de Carmelo Bene. Para Deleuze (2010, p. 13), o teatro de Carmelo Bene, diferente do
teatro representacional, “opera amputando, subtraindo alguma coisa”, e o que ¢ amputado,
subtraido em cena sdo os elementos do poder. Nesse sentido, comenta Deleuze (2010, p. 13),

em relagdo ainda ao teatro de Bene, “ndo ¢ a matéria teatral que ele modifica; ¢ também a forma
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do teatro, que cessa de ser representacdo, constituindo-se como um teatro da ndo

representacao”.

Tanto no processo de formacao do ator quanto na formagao do professor, parece ser
necessario vivenciar um processo de experimentagdao constante. E ¢ esse processo de
experimentacdo que torna o ator ou professor autor de seus proprios atos, senhor de seus
proprios gestos. Para Larrosa, aquilo que torna o professor um farsante, pois fala em seu proprio

nome, a partir da “sua verdade”.

Nao se trata de equiparar o oficio do ator com o oficio do professor, mas reconhecer que
em ambos ha necessidade da presenca, da aten¢cdo ao outro e da construgdo de uma relagdo
significativa com o publico — seja ele composto por espectadores ou por estudantes. Assim
como o ator, que se prepara para habitar uma cena com verdade, o professor ¢ convocado a
assumir sua presenga de modo integro, performativo e ético. Nesse sentido, a analogia entre o
palco e a sala de aula ndo visa a fusdo dos papéis, mas a compreensao de que gestos criadores
sustentam a pratica docente como a arte do encontro, da escuta e da presenga. Conforme Vavaki

(2022),

Assim, a artesania estaria vinculada a capacidade do artista de inventar estratégias —
ou seja, colocar-se em condi¢des, exercicios, ambientes, relagdes — tanto variadas
quanto singulares para investigar e alargar a experiéncia sempre em devir do si-mesmo
(Varvaki, 2022, p. 20).

A preparacdo do professor e do ator, portanto, transcende a mera aquisi¢do de
conhecimento e habilidades técnicas, envolvendo um profundo conhecimento sobre seus modos
de existir e se colocar autenticamente no mundo. Ao reconhecer a dualidade entre autenticidade
e representagdo, tanto o professor quanto o ator podem aprimorar sua pratica e a relagdo com a

sua arte, seja a de atuar como ator, seja como professor. Para Copeau,

Ai repousa o mistério: que um ser humano possa se pensar e se tratar como matéria
de sua arte, agir sobre si mesmo como sobre um instrumento com o qual deve
identificar-se sem deixar de se diferenciar dele, atuar e ser ao mesmo tempo aquilo
que atua, homem natural e marionete (Copeau, 2013, p.162).

Educacao: Teoria e Pratica/ Rio Claro, SP/ v.36, n.71/2026. eISSN 1981-8106
e44[2026]

Pagina 1 8



Péginal 9

O corpo como memoria: entre gestos, gestos docentes e gestos do ator

Também para Helena Varvaki (2022), a ideia do ator como artesdo de si mesmo, nome
dado ao seu livro, diz respeito a dedicagao a arte e a disposi¢ao para assumir os riscos da criagao.
Varvaki escreve que, “[...] articulados com os pressupostos da pedagogia autoral, tal como um
mantra, muito precocemente aprendido, atores e professores repetem que o ator deve dedicar-

se ao seu instrumento de trabalho” (Varvaki, 2022, p. 50).

E possivel também pensar que, no processo criador, tanto para o ator quanto para o
professor, ¢ fundamental cultivar uma postura de curiosidade e perseveranca. Ao estarmos
abertos para explorar novos caminhos na atuagdo e na busca de nos reinventarmos, somos
capazes de enfrentar as inevitaveis frustragdes que surgem ao confrontarmos nossas proprias
resisténcias ¢ desafios. Na “artesania”, é preciso compreender um processo de formacgao

continuada e sensivel. Conforme expresso por Varvaki,

[...] se, como atores, estivermos atentos aos nossos processos de criagdo, curiosos para
trilhar novos caminhos na atuacdo, se tivermos a capacidade de tolerar a frustragdo
decorrente do contato com nossas resisténcias e impasses, trabalhar com/a partir deles,
poderemos usar a imaginagdo/sensibilidade/inteligéncia e criar o que chamarei de
artesanias. Defino artesanias como procedimentos, exercicios ¢ jogos com vistas a
lidar/atravessar/deixar-se transformar pelas resisténcias e dificuldades encontradas na
criagdo de um papel ou nos processos de formagao continuada. Pensando as artesanias
como parte desse processo de trabalho sobre si a longo prazo (Varvaki, 2022, p. 78-
79).

Entregar-se a artesania, pratica enraizada nas habilidades das maos e na criagdo humana,
¢ acolher a possibilidade de transcender fronteiras culturais e temporais. H4 de se reconhecer o
carater artesanal do ensino, enfatizando a importancia do pensar e da experimentagdo. Ao
explorar a imagem da artesania, ¢ importante destacar a complexidade e a singularidade do

trabalho do professor, o que implica na criagdo de suas gestualidades.

E nesse sentido que os gestos que compdem a artesania do ator também compdem a
artesania do professor. E por meio dos gestos que o ator cria e se recria, ainda que esses gestos
sejam da ordem do invisivel. Os gestos fazem que o ator se desloque de si mesmo, enquanto se

faz presente em cada movimento, em cada olhar, palavra, inten¢do. Descreve Copeau:

Se o ator é um artista, ele ¢, de todos os artistas, aquele que mais sacrifica da sua
pessoa para o ministério que exerce. Ele ndo pode doar nada se ndo doar a si mesmo,
ndo em efigie, mas de corpo e alma, e sem intermedidrio. Ao mesmo tempo sujeito e
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objeto, causa e fim, matéria e instrumento, sua criagdo ¢ ele mesmo (Copeau, 2013,
p- 162).

Por fim, podemos dizer que os gestos sdo a manifestacdo de existéncia no mundo, tal
como escreve Flusser (2014, p. 36): “A existéncia se manifesta por gestos. O homem estd no
mundo na forma dos seus gestos”. Talvez o que aproxima o oficio do professor e o oficio do

ator seja mesmo seus gestos.

5 Consideracoes finais

A breve escrita deste estudo buscou evidenciar como os gestos se constituem como uma
expressao singular do fazer docente e da atuacdo cénica, entrelagando corpo, linguagem e
subjetividade. A partir das maos, que se revelam como extensdo da voz e do pensamento,
exploramos a maneira como os gestos ndo apenas comunicam, mas também instauram relagoes,
produzem sentidos € constroem a presenga tanto no palco quanto na sala de aula. A reflexao
sobre a artesania do ator e do professor levou a compreender que ambos sdo artifices de seus
proprios gestos, engajados em um processo continuo de experimentagdo, (re)invengdo e
transformagdo. O ator, assim como o professor, tem seu proprio corpo como instrumento

sensivel e expressivo, tornando-se autor de sua presenga.

Dessa forma, podemos concluir que o gesto docente se constitui em um modo de existir
no mundo, de estabelecer encontros e de produzir subjetividades. Assim como o ator, que se
recria a si mesmo a cada novo papel, o professor se refaz a cada aula, reinventando-se nas
relagdes. A existéncia se manifesta por gestos; entdo, ensinar e atuar sdo modos de estar no
mundo, de afirmar uma presenga e de dar forma ao invisivel. Os gestos sdo os tracos deixados

no tempo, marcas sensiveis daquilo que, por meio do corpo, se torna experiéncia compartilhada.
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